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La tragedia al centro de “La Menzogna’, fino al 2 novembre alle Fonderie Limone di Moncalieri

Padroni sadomaso, sacrifici rituali
Thyssenkrupp secondo Delbono

Katia Ippaso
Eri Ve T

All’inizio ¢’@ un operaio che arri-
va in fabbrica, si toglie 1 vestiti e
indossa la tuta da operaio: prima
di iniziare il lavoro, picga diligen-
temente le sue cose in un arma-
dietto triste, e mentre 1i deposita
sembra che licenzi anche la sua
umanitd, che la metta a dormire.

Poi ne arriva un altro, e un altro

ancora, fino a Bobd che prende il
casco giallo, icona dell’operaio
metallurgico, e lo indossa nel suo
modo lunare, picassiano. Il rito
della vestizione/svestizione si
compie sette volte. Sette come gli
operai bruciati vivi nella notte tra
il 5 e il 6 dicembte del 2007 nel ro-
go della Thyssenkrupp. Sette sacri-
fici umani scambiati per fatti acci-
dentali. Nel pili angosciante silen-
zio, Pippo Delbono introduce le
figure del suo viaggio, un’ouvertu-
re che parte dalla realtd colta nella
sua violenza ordinaria, 14 dove

I’omicidio si nutre delle scorie di”

una civiltd opulenta, della polvere
di un tavolo d’ufficio, del ferro ar-
rugginito di una sedia dove un
corpo anonimo viene buttato ogni
g1orno, Come un $acco.

Con La Menzogna, spettacolo
inaugurale della nuova stagione
dello Stabile di Torino diretto da
Mario Martone, Delbono ci fa
sentire P'odore pestilenziale di una
fabbrica-mondo, declinando le
proprie ermetiche visioni sul pia-
no di una composizione poetica
che non si assesta su una linea
drammaturgica precisa attirando a
sé musica, video, danza e pittura
in un respiro irregolare e affanno-
so come la vita stessa.

Dallo schermo, il padre missiona-
rio Alex Zanotelli parla (dai mi-
crofoni di una rete televisiva) di
povertd, economia e finanza, di-
segnando le coordinate di un
mondo al collasso dove 3/400 fa-
miglie detengono la metd della ric-
chezza mondiale; nello stesso vi-

deo, appare, come un lapsus, un
lavoro astuto dell’inconscio, una
vecchia pubblicita della Thyssen-
krupp che promette benessere e
futuro. Queste le cose dette: le
veritd e le menzogne. Ma sono
quasi le uniche parole - messaggi
registrati e riportati come da un
altro pianeta- in uno spettacolo
che d’improvviso mette le radici
sottoterra.

Da una landa mercuriale, nascono
le figure di un bestiario - preti-e
ballerine in abiti sadomaso, le te-
ste coperte da tessuti che disegna-
no forme astratte -, ospiti di un
circo immaginifico che evoca 8¢
mezzo di Fellini. Nella parata livi-
da del potere, ciascuno assume la
sua posa plastica, abitando un tra-
liccio fatto di scale e sottoscale,
luoghi d’inferno, nascondigli do-
ve non passa mai nessuno. Elegan-
ti e sornioni, questt uomini e que-
ste donne sessualmente potenti
iniziano un ballo in maschera as-
secondando le sonoritd di vecchie
canzoni francesi. Festeggiano, for-
se, il sacrificio appena compiuto.
Ballano sui cadaveri che hanno al-
legramente seppellito.

Mentre lo stesso Delbono si pre-
para a scatenare il verso ancestra-
le, il rumore vero di quelle anime
nere. Avvitato in un abito padro-
nale, con i capelli untti di brillanti-
na, il regista-attore si fa demiurgo
di uno spettacolo “osceno”, dove i
preti chiudono a chiave donne
mezzo svestite dentro gli arma-
dietti della fabbrica. Una macchi-
na fotografica, un microfono e in-

fine un manganello diventano
progressivamente strumenti di am-
plificazione di una realtd occulta,
detonatori d’irrazionalitd. Nel ver-
so bestiale, nella risata satanica ri-
verberata all’infinito, agisce la rap-
presentazione non verbale di un
sistema totalitario che ha ucciso
padri e figli in un pasto totemico,
dove il totem é il capitale.

Gli operai tornano nella parte
conclusiva dello spettacolo, ormai

privi di vita, corpi bruciati da pot-
tare pietosamente in braccio e da
deporre sul palcoscenico, per
esporli, inermi, allo sguardo di
quel pubblico che Delbono qual-

che minuto prima aveva fotografa-
to, cercando forse nei visi della
gente comune una risposta alla
questione della menzogna.

Tema che Delbono, nell’ultimo
movimento di quest’opera a pil
finali, riporta drammaticamente a
se stesso, esponendosi nudo come
Gianluca, come Bobd, come le
creature pill disarmate della sua
compagnia che i fasci di luce han-
no il potere di ritagliare come per-
sonaggi di antiche pitture. Ed & di
sapore pasoliniano la confessione
degli ultimi quadri: «Scusate per la
menzogna che mi porto dentro
dal tempo che mia madre mi lava-
. per tenermi lontano dagli
sguardi, per avermi tutto per sé...
Scusate per la menzogna che mi
porto dentro dal tempo in cui...
tra gli specchi... spiavo mio padre
svestito».
Nonostante qualche superflua no-
ta sentimentale e la disomogenei-

td di una composizione che di-
chiaratamente si annuncia come
primo studio sul tema, La Menzo-
gna ci regala alcuni quadri folgo-
ranti di stile bauschiano. E ¢’¢, nel
piano sonoro di quest’ultima ope-
ra di Delbono - tra i miagolii dei
corpi inermi e i latrati degli assas-
sini — un sedimento arcaico di una
violenza che, nei suoi riti sacrifica-
li, rivela una costante antropologi-
ca: «I meccanismi fisiologici della
violenza variano ben poco da un
individuo all’altro, perfino da una
cultura all’altra - scriveva René
Girard, citando a sua volta Antho-
ny Storr (Human aggresszon)
niente assomiglia maggnormente a
un gatto o a un uomo adirato di
un altro gatto o di un altro uomo
adirato».
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